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Resumen

Los referentes culturales de Luchino Visconti transitan desde los planteamien-
tos escenograficos de la época moderna, el universo de los relatos arqueolo-
gizantes y el itinerario conceptual del Gran Tour. Un proceso en el que se fue
conformando y definiendo la personalidad de un artista polifacético, en la cual
fue determinante su vision del espacio ajardinado, como reflejo del caracter
emocional en sus ambas posibles acepciones ya fueran representacion de sen-
tido apolineo como de la dimensién catértica dionisiaca.
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Abstract

Luchino Visconti's cultural influences ranged from the scenographic approaches
of the modern era and the world of archaeological narratives to the conceptual

T Articulo presentado como conferencia inaugural en el Il Congreso Humanismos y
Pedagogias para las Enseflanzas Artisticas, (21/22 octubre 2025), URJC, junto a la Dra.
Esther Merino.
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itinerary of the Grand Tour. This process shaped and defined the personality of
a multifaceted artist, in which his vision of the garden was crucial, reflecting
its emotional character in both its possible senses: whether representing an
Apollonian ideal or a Dionysian cathartic dimension.

Keywords
Visconti; Gran Tour; Garden.

Como citar: Blazquez Mateos, E. (2026). Escenografias paisajisticas. Teatro de
la naturaleza: la gruta pensil. Bomarzo, Revista Digital Interdisciplinar de estudios
Escenograficos, 2, €150. https://doi.org/10.33732/bomarzo.150

La representacion de la Naturaleza se adentra en un escenario primor-
dial para abordar la escenografia antivitruviana y la estética pintoresca,
ambos caprichos se unen en el orden rustico. Desde las grutas del Manie-
rismo, con Giambologna, Buontalenti y Tribolo, se aportan los ideales de
belleza fuera de la norma y, enmarcados en la licencia poética, facilitan la
reflexion sobre el significado de las cuevas perpetuado por Leonardo Da
Vinci, que proyectd su contenido estético con la teoria de las manchas
inculcada a sus discipulos.

La obra rustica y porosa, manifestada en el almohadillado de los
muros y en las escenografias porosas, establece la dialéctica entre lo
aspero vy lo irregular, los arritmico y lo primitivo, al oponerse a lo liso y a
la regularidad, a lo pulido y al ritmo, van traduciendo peculiaridades que
traducen el debate de lo apolineo y lo dionisiaco.

El orden rustico, que alude a la dimension vital e inacabada, tiene
significaciones dionisiacas que se emparente con lo monstruoso dando
forma al manifiesto visual de la pelicula Eduardo Manostijeras.

La cueva, simbolo de la fuerza generadora de la naturaleza, con el
revestimiento caracteristico, revela una gran gama de emociones que
cohesionan el Renacimiento con la Antigliedad. La piedra bruta, como en
la decoracion de los Ninfeos, se une a las imagenes metamorficas visuali-
zadas en el devenir de la materia para desarrollar los conceptos estableci-
dos en el proceso creativo.

La escena satirica de Vitruvio en Serlio, es el marco adecuado para
revelar el debate en las grutas y parnaso, espacios determinantes en la
historia de la escenografia, marcos potenciados por el Illusionismo. La
natura naturata es la naturaleza selectiva enmarcada en el Neoplatonismo
que lleva a lo esquematico y a los esencial desde la idealizacion de la ico-
nografia de las figuras y el lugar; intelectual e idealizada se representara
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en las grutas en las entradas adinteladas. La natura naturans tiene en su
raiz el culto panteista y naturalista a la Naturaleza, tan sagrada y mistica,
se relaciona con la inmediatez y la magia de la ceremonia sagrada del
paisaje, los bosques y los jardines. El placer de la imitacion y de la belleza
se alteran desde la belleza de Eros inmerso en la Cueva del Diluvio de Ber-
nardo Buontalenti en el jardin de Boboli.

La escena satirica sera uno de los marcos adecuados para revelar
los ideales de la proclama de la naturaleza. El espacio ilusorio ensalza
las fuerzas de la naturaleza, los satiros y las ninfas danzan e interpre-
tan confiados el encantamiento de los escenarios creados. El escenario
rustico permite plantear un debate entre lo natural y lo artificial, entre
la imagen inacabada y el disefio normativizado. La escenografia del
Romanticismo, a lo largo del siglo XIX, facilita la creacion de ideales de
belleza que aunan a dos artistas: Auguste René y P. Chaperon?. Las esce-
nografias conjuntas de René y Chaperon transcriben el valor de los sue-
fios, de la meditacion, de la condicion diurna y nocturna; los espacios,
desde el area intelectual, remiten a la imagen de las ruinas y de espacios
naturales protagonizados por los ideales del Romanticismo. Los empla-
zamientos desarrollan planteamientos del Renacimiento con trasfondo
literario desde la ut pictura poesis.

El universo creado, verdadero y reconocible, se apoya en un nuevo
ilusionismo circunscrito al alma romantica que convierte la Naturaleza
en el espejo del alma dependientes de la irracionalidad provocada por lo
magico, lo telurico eleva el conocimiento desde la atraccion por el abismo
radicalizado en la tempestad interior.

La salida de la regla matematica musical es un desdén que busca
un efecto desviado de los parametros clasico que, se mantienen, para
ofrecer antagoénicos renovados; se respira en las propuestas las oscuros
recodos de Homero y Virgilio para dar sentido las cavernas emparentadas
por transgresiones germanas realizadas en el Renacimiento y el siglo XIX,
uno de los puntos de partida estara en Wendel Dietetterlin, la dramatiza-
cion se retrata en los celajes cambiantes que intensifican las intensidades
de Giorgione y de Tiziano.

La cualidad organica de la escenografia llegara a Wagner entre poro-
sidad y aguas oscuras de Caronte que bafan la gruta de Venus, simbolo
sempiterno de belleza dual. Partiendo de Ruskin, la morada y el orna-
mento vegetal cobran un amplio valor iconoldgico. El castillo magico se
transforma en Naturaleza.

2 https://www.ucm.es/mnemosineatlasescenografico/
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En el castillo de Linderhof, Luis Il de Baviera alentd la construccion de la
escenografia de la Gruta de Venus con lago y una barca-concha que remiten
a las creaciones de L.B. Alberti y F, Colonna en el Suefio de Polifilo, un viaje
de la mano de Venus que engendrara a Romeo y Julieta en los jardines de
Boboli. La gruta subterranea de Luis II, variante determinante a las creadas
por Buontalenti y Ligorio, revitaliza la mitica alegoria de Platon que se acti-
vara en el expresionismo aleman. Entre estalactitas, se penetra en la oscuri-
dad de la caverna para vincularse con la mitica mansion Xanadu, emblema
del Romanticismo. Las cavernas de hielo con brillar de arroyos soleados evo-
can en Coleridge las paradojas del Romanticismo soleado por la oscuridad.

E

Figura 1. Poliptico (Figuras 1y 2). Los libros de Prospero, Greenaway. Iconogra-
fias de lugar, interior de la isla-gruta, exterior en el jardin dorado enmarcado en la
recreacion de la mezquita de Cérdoba. Van Os crea los contrastes que remiten a

las grutas del Renacimiento italiano.
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Las acuarelas de los escenografos Seitz y Breling muestran dise-
flos espaciales que, entre azules y violaceos, construyen metafo-
ras abordadas por Visconti. La tierra materna y el viaje a lugares de
ensueno se integran en la obra de arte total de Visconti.

Robert Assmus reproduce a Luis Il en el interior de la Gruta de
Venus, Visconti traduce la melancolia del personaje en la caverna-lago
de los Cisnes. Seitz y Breling integran alardes técnicos, con focos vy fil-
tros, para evocar las flores y el reino vegetal adecuado para potenciar
el poder de Venus, musa del cineasta transversal.

Figura 2. Poliptico (Figuras 1y 2). La escenografia de Don Juan, creacion de
Rubé y Chaperon, se recrea en la poética de las ruinas del Romanticismo.
La fortaleza de los arcos y las columnas firmes contrastan con la fragmen-
tacion del oscuro segundo plano que es interpretado desde un innovador
trabajo de Rubé establecido en la luz de los nocturnos narrativos, busquedas
explicadas en nuevos concetos del Pintoresquismo.
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Figuras 3, 4 y 5. Poliptico. La muerte de Portici. Diptico de Rubé y Chaperon que

suponen una aproximacion al paisaje abstracto, entre esfumados y desenfoca-

dos, las resonancias de El Greco y Turner facilitan la comprension del regreso a
lo misterioso y a lo original que, al tiempo, esta conectado a los RosaCruz.
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Source gallicabnffr / Bibliothéque nationale de France

Figura 6. Poliptico (Figuras 6, 7 y 8). Hamlet, 1867. Maqueta construida para los
actos |y Il, por Rubé y Chaperon, los castillos y las fortalezas se fusionan para
expresar los ideales antropoldgicos e imaginarios que implica a leyendas arturi-
cas en el subtexto de las escenografias.
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Figuras 7 y 8. Poliptico (Figuras 6, 7'y 8). Fausto, Faust, 1875, Acto IV, Tableaux 1
y 2, Rubé y Chaperon, gouache, emerge el poder de la naturaleza desde la repre-
sentacion siniestra.
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Figuras 9 y 10. Dipticos. Dos paisajes de Rubé y Chaperon.
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Figuras 11y 12. La Walkyrie, Diptico, Acto |, Rubé y Chaperon, 1893, El Himno al

arbol solitario tiene un gran sentido en el Romanticismo, se trata de una morada

que radicaliza el mensaje de Ruskin y se une al discurso gotico de las catedrales
medievales impulsado a finales del siglo XIX. La escenografia vegetal mega-
l6mana, en clave de Gigantismo, se explora en la obra de Giulio Romano. En

Mantua se desarrolla se desarrolla una dialéctica entre la armonia y la exaltacion

de la oscuridad. EL arbol en soledad se fortalece en juego de tensiones que reco-

noce en poder del animismo del arbol.
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Figura 14. Robet Assmus, Xilografia La gruta azul en Linderhof, 1886.
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Figuras 15y 16. Diptico. Visconti®, Luis Il de Baviera se adentra en escenario de
Venus, se trata de un viaje magico emulando a Polifilo-Romeo y a Polia-Julieta;
la gruta es un refugio uterino que muestra la belleza del universo invisible de
Venus.

8 Esther Merino Peral y Blazquez Mateos, Eduardo. La Viscontiada. Gran tour al alma
escénicas de Visconti, Safekat, Madrid 2025.
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